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EDITORIAL

Wagner était un compositeur allemand a qui nous devons une partie de la musique du film «Apocalypse
Now» du fameux réalisateur américain Francis Ford Coppola. On a surtout retenu de lui son goiit pour
les robes de chambre et pour un roi de Bavieére, fils ainé de Maximilien I qui lui fit construire un thédtre
ou il put présenter ses ceuvrettes, autant de plagiats a peine dissimulés des légendes séculaires de la Ger-

manie.

On reparle de lui grice a l'ceuvre vidéographique de deux jeunes auteurs flamands qui ne manquent pas
d’audace: Koen et Frank Theys, des jumeaux dont I'hilarité constante ne dissimule pas une grande
rigueur et un grand sérieux dans le travail.

Imitons-les.

Amoureux de I'ceuvre de Wagner, les fréres Theys (tout comme le maitre lui-méme modifia dans un
esprit d'une modernité géniale ['opéra traditionnel) réinterprétent «L’Anneau des Nibelungen» en utili-
sant I'image électronique et lui rendent hommage dans une bande d’une virtuosité étourdissante, donnant
de la culture de masse, et particuliérement de la télévision, de sa toute puissance, une vision critique et
féroce.

Ils évoguent pour Cartes sur Cables les grandes lignes de leur travail dans un entretien en stéréo.

GEN-LOCK est une association suisse romande dont le siége est Genéve. Association de réflexion sur
l'audiovisuel, de défense de la création vidéo et d'information sur ce qui se rapporte a celle-ci, GEN-
LOCK publie un bulletin trimestriel du méme nom. C’est la seule revue suisse directement concernée par
la vidéo; si elle aborde des problémes liés étroitement aux réalités de 'audio-visuel suisse (les pauvres,
c’est pire qu'en Belgique), elle donne des informations précieuses sur des événements internationaux et
publie des articles techniques et de réflexion générale.

Nous publions deux de ces articles avec l'aimable autorisation de GEN-LOCK : I'un de Jean-Jacques Le
Testu, artiste vidéo, et 'autre d'Allan Mc Cluskey, réalisateur indépendant et président de ['association.
L’abonnement au bulletin trimestriel est d’environ 500 FB. Pour plus de renseignements, contactez-les!
GEN-LOCK, Case Postale, 1211 Geneéve 4, Suisse.

André Ceuterick, critique de cinéma courageux, a défendu devant le jury du 3¢ Grand Prix de ['Union de
la Critique de Cinéma le film du suisse Fredi Miirer -ceuvre saluée par tous les gens sérieux- dans un dis-
cours brillant, publié dans ces pages. Au terme de courtes délibérations, le Grand Prix fut accordé a
«L’'Ame Soeur» de Fredi Miirer.

Nous avons décidé d’ouvrir certaines de nos pages a la présentation et a l'analyse de nouvelles cinémato-
graphies européennes.
Dans le numéro précédent de «Cartes sur Cables», nous vous avons proposé un article sur le film autri-
chien d'Axel Corti: «Welcome in Vienna», vaste fresque historique au coeur de I'Europe. Cette fois-ci,
nous vous parlerons du cinema anglais des années quatre-vingt.
Nous souhaitons vous faire découvrir ou confirmer tous ceux qui dans nos régions innovent, inventent,
cherchent. Tout ceux qui remettent mille fois sur le métier les idées dominantes, les certitudes, les abso-
lus. Nous prendrons résolument les chemins peu fréquentés. Nous espérons y détecter les signes qui de-ci,
de-la brisent les moules de la standardisation stérile.

Un excellent article de Bernard Van Damme

On ne présente plus Henri Storck : il sera pour la troisieme année consécutive le président d’honneur du
festival «VIDEOS-REALITES 87», montrant par la l'intérét qu'il n'a cessé de porter aux réalisations de
Jeunes auteurs indépendants, qu’ils aient choisi le support vidéo ou film.

Jean Rouch, célébre documentariste francais, assurera la présidence du jury. Un jury qui réunira des pro-
ducteurs et des programmateurs de chaines de télévision européennes ayant produit et diffusé des ceuvres
de jeunes réalisateurs indépendants. Seront représentées, la ZDF pour I'Allemagne, la 7 et Canal + pour
la France, Channel 4 pour le Royaume Uni, et bien sir, la RTBF pour notre pays.

Des premiéres vidéo belges et internationnales, des premiéres cinéma, un hommage a I'eceuvre de Jean
Rouch, des débats, des vidéos en et hors compétition, des contacts avec des producteurs, des réalisateurs,
des techniciens...
Bref un événement attendu.
Pour plus d’information tournez les pages de ce n°12 de Cartes sur Cables.

Marc-Alexandre PIERSON
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«Lied van mijn Land»
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Entretien avec

Frank et Koen Theys,
vidéastes

D’ou vous est venue cette idée de fou de faire une vidéo -de trés
longue durée- a partir de la tétralogie de Wagner: «L’anneau des
Nibelungen» ?

Koen Theys: Ca remonte a trois ans, nous voulions faire un court
meétrage en 16 mm, basé sur une tour érigée en pleine campagne
pres de Halle.

Frank Theys: Oui, une tour batie par un fou au dix-huitieme siécle.
C’est vraiment une tour élémentaire, comme on la dessine, avec trois

créneaux.

Le fou, il habitait dedans ?
F.T. Non, il voulait juste avoir une tour, ha... ha... ha.

K.T. On a fait quelques images avec cette tour, et ces ima-
ges qui sont dans la premiére partie de «Lied van mijn land»,
vont revenir comme un fil rouge dans les quatre parties de
la video.

Cette tour n’a rien a voir avec I’'opéra de Wagner?

F. & K. Non! (rires).

F.T. Enfin, nous changions le scénario en cours de tour-
nage, et petit a petit, nous avons vu des ressemblances
avec la saga des Nibelungen.

Quel était le scénario ?

K.T. Il y avait des types qui montaient sur la tour et qui sau-
taient, et en bas, d'autres types les ramassaient, en gros...
(rires). Il y avait une ressemblance avec la maniére dont
Wagner composait sa musique aussi.

On avait commencé a filmer des gens avec des keys*, et
on les replagait sur d'autres décors, et finalement, on en est
venu a Wagner.

Nous voulions interpréter cet opéra; on s'est demande
comment le faire et on a décidé de partir de I'anneau (des
Nibelungen) pour cette interprétation. Et on a réécrit tout le
scénario a partir de cela.

F.T. A ce moment-Ia, on a eu la possibilité de travailler dans
un studio video, «Continental vidéo», et puis & Courtrai.

Vous avez une formation cinéma ou vidéo ?

F.T. Non, moi j'ai fait des études de philosophie, en fait,
c'est la premiére vidéo qu'on fait ensemble.

K.T. Moi je viens de la sculpture, et maintenant, je fais des
études de vidéo a St-Luc.
En 80, j'ai fait ma premiere vidéo, puis jai fait des perfor-
mances et j'ai filmé ces performances, pour petit a petit
faire vraiment de la vidéo.
Ensuite, j'ai tourné «Diana», une bande qui a eu assez bien
de succeés, et c'est avec ¢a, que j'ai pu trouver le matériel
pour cette bande-ci.
Vous avez commencé sans argent, uniquement avec du
matériel ?
F.T. Oui, c'était ¢a qui était un peu fou, parce que rien que
pour trouver ce matériel, ¢'était un boulot incroyable.
Vous aviez une seule caméra ?
K.T. Oui, une 1800, de St-Luc.
Revenons a vos images 16 mm.
Vous avez donc décidé d’interpréter I'opéra de Wagner,
mais en vidéo, pourquoi?
K.T. Parce que les possibilités de la vidéo étaient plus inté-
ressantes pour élargir I'idée.
F.T. Et puis aussi, le 16 mm codtait trop cher, ha...
ha...ha...
Vous disiez tout & I’heure, que vous vous étes posé le
probléme de 'interprétation des Nibelungen, expliquez-
nous cela précisément.
F.T. Et bien, on s'est mis a étudier Wagner a fond, les idées
de Nietzsche la-dessus, les polémiques, tout ¢a...
Mais, ce n'est pas seulement Wagner qui nous intéressait,
mais aussi le theme de l'anneau, a partir duquel nous pou-
vions dire des choses sur la culture.
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Il faudrait peut-étre rappeler le théme de «L'anneau des
Nibelungen» et les interprétations auxquelles il a donné
lieu.

F.T. Les interprétations des Nibelungen, c’est trés compli-
gué... Il y en a beaucoup.

Il y a des interprétations freudiennes, il y en a d'autres : Ber-
nard Shaw, a fait une interprétation rapprochant les Nibelun-
gen et «Das Kapital» de Marx. D'aprés lui, Alberich étant un
capitaliste détenant I'or, qui oblige les Nibelungen a travail-
ler pour lui, et les dieux auxquels il s'oppose, symbolisent
les valeurs spirituelles, morales.

La seule valeur pour Alberich, c'est I'argent et le pouvoir
qu'il donne.

K.T. Ce qui a d'important dans I'histoire des Nibelungen,
c'est qu'il y a deux mondes diamétralement opposes: les
dieux et les Nibelungen: Wotan et Alberich. Les deux
chefs. Mais ils représentent une seule personne, avec des
valeurs opposeées.

D'ailleurs, tous les personnages de Wagner, c'est évidem-
ment un peu Wagner lui-méme, ils représentent presque
toujours des facettes de sa personnalité.

Notre souci était donc, d'interpréter ¢a, en ayant un dis-
cours sur la culture. La culture comme elle existait et la cul-
ture de masse.

Alberich représente le pouvoir de la télévision, des médias,
plus précisement.

F.T. On a interprété I'or et 'anneau comme la television, le
pouvoir des medias.

K.T. Avec la télévision, les valeurs disparaissent, on a donc
changé I'anneau en telévision.
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Vous jouez dans votre vidéo, respectivement le réle
d’Alberich et de Wotan.

Alberich est représenté nu avec de longs cheveux bou-
clés, et Wotan est chauve et drapé dans une sorte de
toge. C’est toi Koen, qui joue Alberich, tu...

K.T. Non, Alberich,. c'est Frank
F.T. Et lui, c’est Wotan, ha... ha... ha...
K.T. Et puis on joue les deux geants aussi.

Les Nibelungen travaillent pour Alberich, que font-ils ?

K.T. lls construisent des images, une usine a image,
comme la television, c'est une metaphore.

F.T. Oui, et on voit que c'est la quantité d'images qui inte-
resse Alberich avant tout.

Et les petites filles blondes toutes nues, qui volent dans
le ciel, c’'est quoi ?

F.T. Ha... ha...

K.T. Ha... ha... oui ¢a c'est autre chose.

F.T. Non, I'opéra commence avec les filles du Rhin..., au
début la musique symbolise la création, le commencement
de l'univers. Musicalement, I'opéra commence sur un ton,
et d'autres tons se mettent en place pour s'organiser en
mélodie, et ¢ca c'est le théme de la nature, puis cela devient
plus vivant, et nous avons le théme des filles du Rhin. Elles
représentent |'apparition de la premiére forme de vie.

Puis Alberich apparait comme le premier individu, la pre-
miére vie consciente. Les filles du Rhin sont des sirénes qui
ont le méme réle que dans I'Odyssée avec Ulysse. Elles
représentent la nature. Elles essayent d'attirer Alberich,
qui, comme Ulysse, est un homme conscient, et en raison
de cette conscience, il prend ses distances avec la nature.

Koen et Frank Theys... ou l'inverse?



K.T. C'est avec cette conscience qu'Ulysse résiste a
I'appel des sirénes. Avec Alberich, c'est différent, il essaye
de les attraper, mais a un moment, les filles ne veulent plus.
Alors Alberich s’empare de I'or du Rhin.

Pour nous, la télévision, c'est la conscience, c’est le pou-
voir de faire une image du monde, mais cette conscience a
un coté sombre, celui d'une conscience agressive qui
prend le pouvoir contre la nature. Alberich s'emparant de
'or pour construire un systeme (I'anneau, la télévision)
rejette I'amour. Et I'amour pour Wagner, c'est I'harmonie
avec la nature.

Et les Nibelungen, que représentent-ils pour vous ?

K.T. Ce sont les masses, mais les masses construisant leur
culture. Comme dit Baudrillard : «La culture de masse cons-
truit aussi la masse».

Vous étes cultivés, les gars... (rires)

K.T. Notre interprétation veut montrer que la culture de
masse, la télévision, privilégie la quantité sur la qualité.
Chez les Nibelungen, c'est la quantité qui compte.

Les gens de la télévision ne connaissent pas leur public, ils
connaissent un public possible.

Les Nibelungen sont a la fois le public et aussi les travail-
leurs d'Alberich, c'est-a-dire les techniciens, par exemple,
ceux qui construisent le pouvoir, mais ne I'exercent pas.

«Lied van mijn Land»

Comment travaillez-vous ? En dehors de vous deux, vous
employez des acteurs professionnels ?

K.T. Ce sont des amis généralement.

F.T. Mais a partir de maintenant, nous allons, pour les
autres parties, utiliser seulement des acteurs profession-
nels.

Ah oui, pourquoi ?

K.T. Parce qu'un vrai acteur, il est la & 9 heures quand on
commence a 9 heures.

F.T. Ouais, et puis c'est quelgu'un qui écoute ce gu’on dit,
et puis qui le fait, tandis que les autres, ils écoutent, mais le
temps qu'ils comprennent, tu peux aller boire un café
(rires), mais ce n'est pas important tout cela.

Vous passez la musique pendant le tournage ?

K.T. Oui, on donne une cassette aux acteurs, un montage
avec les personnages auxquels ils s'adressent. Et puis on
leur fait des dessins pour leur montrer ce qui se passera
dans l'image, parce que tout est filmé sur un fond noir, et
puis avec les effets spéciaux, I'acteur ne sait pas forcément
a qui il parle.

On ne filme pas nécessairement en méme temps les per-
sonnes qui se parlent.

lls doivent aussi étudier la musique pour pouvoir chanter en
play-back.
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Vous avez un studio?

K.T. Bah, on a besoin de trois fois rien, une caméra, un fond
noir et beaucoup de lumiére.

Une fois votre projet terminé, il fera combien d’heures ?
K.T. Huit heures a peu prés.
Reccord battu!

K.T. Oui, mais chaque partie est un tout, et peut étre vu
separement. En fait, on utilise cing opéras de Wagner, les
quatre de «L'Anneau» et «Parcifal», ot le theme de I'anneau
revient.

Pour ce que nous voulions dire, nous avions besoin aussi
de I'histoire et de la célébre ouverture de Parcifal. Ce qui
nous interesse, c'est de travailler avec l'image vidéo,
comme Wagner travaillait avec la musique...

C’est-a-dire ?
K.T. Il joue dans sa musique avec des leitmotive. C'est une
construction de plusieurs mélodies.

Ce qui est trés moderne.
K.T. Oui, pour moi, c'est un artiste moderne.

F.T. On dit que c'est le pére du modernisme. Tous ces leit-
motive ont des significations. Il crée des ressemblances
entre ses mélodies. Par exemple, le théme de «Erda», la
déesse de la terre, est le méme que celui du «Crépuscule
des Dieux», mais inversé. Le théme de «Erda» est ascen-
dant, l'autre est descendant.

K.T. C'est ¢a I'anneau; le mouvement perpétuel, la culture
dans sa grandeur, puis la décadence.

On essaie donc de jouer de la méme maniére sur les ima-
ges.

Ce sont les compositions entre tous les thémes, mais aussi
les décors, les personnages et les objets. Des images
bleues et des parasites qui reviennent, des effets spéciaux
vidéographiques qui ont chacun une signification. On a
essayé de trouver un langage avec les effets.
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«Lied van mijn Land»

Comment la bande (les premiéres parties) est-elle regue,
comment est-elle diffusée ?

K.T. On a regu un prix a Montbéliard, pour une cassette
d'extraits. Maintenant, le Ministre de la Culture Francaise
(en France), a acheté la premiére partie pour une diffusion
non commerciale. Je crois que la RTBF va passer la bande,
parce qu'on a fait le mixage du son la-bas.

A «Lumiére Bleue» ?

K.T. Oui, c'est ¢ca. La bande a été montrée aussi aux Etats-
Unis, a New York, & San Francisco, dans des festivals, des
expositions, surtout des choses trés culturelles; c’est bien,
mais ce n'est pas encore l'idéal. Ce n'est toujours pas
passée a la télévision.

Vous avez ['air de tout a coup [I’aimer bien Ila
télévision...?

K.T. Oui, ha.. ha..., bien siir, c’est une chose incroyable,
la télé, on n’aime pas du tout ce qu’elle montre, mais on
peut I’aimer pour elle.

Et la télévision allemande n’est pas intéressée ?

F.T. C'est-a-dire que je crois que les Allemands n'aiment
pas Wagner

Wagner est quand méme quelqu’un qui fait toujours
I'objet d’un culte. Des wagnériens ne vous ont pas sauté
a la gorge aprés avoir vu la bande, s’il y en a eu pour la
voir?

K.T. Oui, mais justement, il y a une wagnérienne de 70 ans
qui nous a dit I'avoir adorée, elle 'a méme achetée et elle
nous a dit qu'aprés ¢a, elle ne pourrait plus jamais voir
I'opéra en salle. Elle a méme dit... <Ah..., tu vas faire tout
I'anneau, j'espére que je vivrai encore assez longtemps
pour le voir» ha... ha... ha...

Quand pensez-vous terminer I'ensemble ?
F.T. Dans un an. En mai, la deuxiéme partie sera terminée,
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la troisieme en novembre, et la derniére debut 88. Le sce-
nario est déja fini.

A quel rythme travaillez-vous ?

K.T. On tourne tous les week-ends. En un week-end, on fait

cing minutes de post-production, et en un jour, on tourne
dix minutes.

F.T. On a fait beaucoup de recherches sur le langage,
comme on te I'a dit, et puis on a écrit un scénario trés rigou-
reux. Donc le texte est 13, la musique est |13, et on sait trés
précisément quelle image mettre dessus.
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Vous avez été voir les Nibelungen & Bayreuth ?
K.T. Heu... oui, enfin non!
Vous I'avez vu ou ?

F.K. Heu..., on I'a vu plusieurs fois... a la télévision! Ha...
ha... ha...

K.T. Ha... ha... ha...

Propos recueillis par Marc-Alexandre PIERSON
«Lied van mijn land» : Ia vidéo des fréres Theys, d’aprés les Nibe-
lungen de Wagner, sera projetée au Festival «Vidéo, Réalités», le
29 avril 1987 & 16h30, au Centre Culturel «Le Botanique».

«Lied van mijn Land»
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